
ביתן ישראל בגני הביאנלה בוונציה, שתכננו זאב רכטר ובנו יעקב 

רכטר ב־1952, נכנס במדויק לחלל התערוכות הראשי של מוזיאון 

הרצליה לאמנות עכשווית, שתכננו יעקב רכטר ובנו אמנון רכטר 

ונחנך בשנת 2000; שניהם בדיוק באותו נפח. בעקבות הגילוי 

של נתון זה, התגבש הרעיון לחקור את האדריכלות ה“רכטרית“ 

המוקדשת לחללים המיועדים לתצוגת אמנות. מעניין לבחון את 

הערכים הבין־דוריים הנוכחים בתכנון המבנים של אדריכלי משפחת 

רכטר, וכן את איכותם של חללי האמנות שנבנו ובמה ייחודם. 

בתערוכה מוצגים מסמכים מארכיון משרד “רכטר אדריכלים“ 

המתעדים בניינים שתכליתם הצגת אמנות: מוזיאונים, ביתנים 

וגלריות לתערוכות קבועות או מתחלפות. התערוכה מוצגת 

באגף התערוכות המקורי של מוזיאון הרצליה לאמנות עכשווית, 

בחירה הקוראת להתבוננות השוואתית בין הערכים והרעיונות 

האדריכליים – המנוסחים במסמכים באמצעות שרטוט, רישום או 

טקסט – ובין התממשותם בחלל המוזיאלי הפיזי. 

סקיצה רעיונית של ביתן ארץ־ישראל בתערוכה הקולוניאלית 

בפריז, 1931, שרשם זאב רכטר, מוצגת מול תצלום עכשווי של 

מוזיאון הרצליה, שצילם אלי סינגלובסקי. כך מומחש הקשר 

והפער בין המדומיין לממשי, ונפרשים שני הקצוות הכרונולוגיים 

והרעיוניים של עבודתם של אדריכלי משפחת רכטר – מהפנטזיה 

הבינלאומית בשנות השלושים ועד ההגשמה המקומית, החומרית 

והקונקרטית, בבטון חשוף בשנות השבעים. בתווך, בין שני 

הדימויים, ממוקמות עבודות אחרות שעלו בחיפוש בארכיון: 

הצעות לתכנון מוזיאונים וחללי תצוגה )במסגרת תחרויות 

אדריכלות בשנות השישים( וארבעה בניינים שנבנו בפועל. 

ארבעה ערכים, הנגזרים מלמידת המסמכים ומקריאת חללי 

הפנים הבנויים, מעמידים תשתית להתבוננות השוואתית בין 

הפרויקטים המיוצגים וחלל התערוכה, ומלמדים על ייחודיותה של 

האדריכלות ה“רכטרית“: הראשון, שימוש באור טבעי להארת החלל 

והאמנות המוצגת, באמצעות פתחי אור עליונים; השני, הנכחת 

המערכת ההנדסית במרחב; השלישי, פרופורציות – קנה המידה 

האנושי; הרביעי, קשר בין חללי הפנים לבין “החוץ הפנימי“, התורם 

לתחושת התמצאות והכוונה.

זיהוי הערכים הללו בחללי התצוגה השונים מסייע לקרוא את 

הכוונה הטמונה באלמנטים לכאורה “חסרי משמעות“, כגון עמוד, 

חלון וקיר. משמעותם מתבטאת בתחושה הסובייקטיבית של האדם 

בחלל, ובערך המוסף של הבניין המיועד להצגת אמנות כמרחב 

מורכב, המשרת את הצופה והאמנות כמשתמשים שווי ערך.  

The Israel Pavilion at the Biennale Giardini in Venice, 

designed by Zeev Rechter and his son Yacov Rechter in 

1952, precisely fits into the main exhibition gallery of 

the Herzliya Museum of Contemporary Art, which was 

designed by Yacov Rechter and his son Amnon Rechter, 

and inaugurated in 2000; the two spaces are precisely 

the same volume. Following this realization, the idea 

emerged to explore all “Rechterian” architecture 

of art venues. It is interesting to examine the inter-

generational principles ​​that are common to these 

designs by Rechter Architects, and the distinctive 

qualities of the art venues that were constructed.

To this end, the current exhibition presents 

documents from the archives of Rechter Architects 

that pertain to buildings whose purpose is to display 

art: museums, pavilions, and galleries for permanent 

or temporary exhibitions. The exhibition is held in the 

original exhibition wing of the Herzliya Museum of 

Contemporary Art. This invites comparison between 

the architectural principles ​​and ideas – as expressed 

in the plans, sketches, or text documents – and their 

realization in the physical museum space.

A conceptual sketch of the 1931 Palestine Pavilion 

at the Colonial Exhibition in Paris by Zeev Rechter is 

presented here facing a contemporary photograph of 

the Museum building by Eli Singalovski. This highlights 

the connection and contrast between the imagined 

and the real, and unfolds the two chronological and 

conceptual ends of the Rechter family’s architectural 

work – from the International fantasy in the 1930s to 

the local, material and tangible realization, in exposed 

concrete, in the 1970s. In between are other works 

that came up in the archive search: proposals for the 

design of museums and exhibition venues as part 

of architectural competitions in the 1960s, and four 

constructed buildings.

Four principles – drawn from the examination of 

the documents and the reading of the constructed 

interior spaces – provide a basis for a comparative 

observation between the represented projects and 

the exhibition space, and attest to the uniqueness of 

“Rechterian” architecture. The first is the use of natural 

light to illuminate the space and the displayed art 

through upper light openings. The second is explicit 

expression of the space’s structural elements. The 

third is proportions of a human scale. The fourth is a 

connection between the interior spaces and the “inner 

exterior,” which contributes to a sense of orientation 

and direction.

Identifying these principles ​​in the various spaces 

helps to read the intent behind the seemingly 

“meaningless” elements, such as columns, windows 

and walls. Their meaning is manifested in the 

subjective sense of a person in the space, and in the 

added value of the building that is designed to present 

art as a complex space, that equally caters to the 

viewer and the art.

الجناح الإسرائيلي في حدائق بينالي البندقية، الذي صممه زئيِڤ 

رختر وابنه يعقوڤ رختر عام 1952، دخل على أحسن وجه وبالضبط 

حيّزَ المعارضِ الرئيسَ لمتحف هرتسليا للفنون المعاصرة الذي صممه 

يعقوڤ ريختر وابنه �أمْنُون رخِتر وافتُ�تح عامَ 2000، وقد تبيّ أن 

ي العمارة  لكلَيهما الحجمَ عَيْنَه. بعد اتِّضاح هذا الأمر، طُرحِت فكرة تَقصِّ

طة للفضاءات المخصصة للمعارض الفنية. من المثير  »الرِّخْترية« المخطَّ

است�كشاف القيم المتوارثة من جيل إلى آخر في تصميم المباني 

التي يصمّمها المهندسون المعماري�ون لعائلة رخِتر، فضلً عن جودة 

الفضاءات الفنية التي تم بناؤها وما الذي يجعلها فريدة من نوعها.

يقدم المعرض وثائق من أرشيفات »رختر، مهندسون معماري�ون« 

التي توثِّق مَبانيَ الهدفُ من إقامتها عرضُ الأعمال الفنية: المتاحف 

والأجنحة وصالات العرض للمعارض، الدائمة منها أو المتبادِلة. 

م المعرض في جناح المعارض الأصلي لمتحف هرتسليا للفنون  نُظِّ

المعاصرة، وهو خيار يَحُثّ على إجراء مقارنة بين القيم والأفكار 

المعمارية - المعبَّ عنها في مستندات من الرسم أو الخُطاطة أو 

النص – من جهة وإخراجها إلى حيّز التنفيذ في الفضاء الملموس 

للمتحف من جهة أخرى.

ح عرضُ الرسم التخطيطي المفاهيمي لجناح أرض إسرائيل  يوضِّ

في المعرض الاستعماري من عام 1931 مقابلَ صورة معاصرة 

لمتحف هرتسليا التقطها �إليِ سِينْچلوڤْسكي، العلاقةَ والفجوةَ بين 

المتخيَّل والحقيقي، وهو يبسط الطَرَفَين الزمنيَ�ي والمفاهيميَ�ي 

للعمل المعماري المعروض – من الخيال العالمي في ثلاثينات القرن 

العشري�ن حتى إخراجه إلى حيّز التنفيذ محليًّا، ماديًّا وعينيًّا في خرسانةٍ 

مكشوفةٍ في السبعينات. في الطري�ق بين الصورتَين هناك أعمال 

أخرى ظهرت أثناء البحث في الأرشيف: مقترحات لتصميم متاحف 

وفضاءات عرض )كجزء من المسابقات المعمارية في ستينات القرن 

الماضي( وأربعة مبانٍ تم بناؤها بالفعل.

أربع قيم مستمَدةٌ من دراسة الوثائق ومن استعراض الفضاءات 

ر قاعدةً لإجراء مقارنة بين المشاريع المعروضة  الداخلية المبنية، توفِّ

دَ العمارة الـ«رخِْتِيّة«. الأولى: استخدام  وفضاء المعرض، وتُظهِر تفرُّ

الضوء الطبيعي لإضاءة الفضاء والفن المعروض عَبَْ فتحات الإضاءة 

العلوية. الثاني: ت�ثبيت حضور المنظومة المعمارية في الفضاء. 

الثالث: النِّسَب – المقياس البشري. والرابع: الصلة بين فضاءات الداخل 

و«الخارج الداخلي«، ما يساهم في الشعور بالاهتداء والاستدلال.

يساعد تحديد هذه القيم في فضاءات العرض المختلفة على 

استقراء النية الكامنة في العناصر التي تبدو »بلا معنى«، مثل 

الدعامة والنافذة والجدار. يجد التعبيُر عن معنى تلك القيم بالشعور 

الذاتي الذي ينتاب المُشاهِد وهو يقف في ذلك الفضاء، وبالقيمة 

م لعرض الفن كفضاء مركَّب يخدِم المُشاهِدَ  المضافة للمبنى المصمَّ

والفنَّ كمستخدمَين متساويَ�ن.
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